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RESUMO

O trabalho analisa representagoes e expressoes corporais de criangas entre / e 9 anos de
Idade. Fartiu-se do conceito de corporeidade, um elemento fundamental da formagdo
humana, como dimensdo construida pelo amplo processo de interacdo social. Escola e
midlia sdo comparadas e indicadas como agentes significativos. Com o objetivo de conhe-
cer as respostas das criangas a esse processo, realizamos investigacaio de campo com
alunos de uma escola-parque em Brasilia durante o ano de 2001. Integramos a pesquisa
ds atividades da escola, que ensina Artes e Educacio Fisica. Acompanhamos os sujertos
por meio de desenhos, teatro, brincadeiras, musica e danga. Observamos que, embora a
escola e a midia filtrem o olhar das criangas, a arte oportuniza a producdo de outras
Imagens corporass.

FPALAVRAS-CHAVE: Cultura corporal; infdncia; escola; midia, arte infantil.
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DUAS FACES DE UMA MESMA MOEDA

As criangas, esses seres estranhos dos quais nada se sabe, esses
seres selvagens que ndo entendem nossa lingua.
(Larrosa)

O processo de interacdo social da crianca tem caracteristicas amplas e com-
plexas. Desde seus primeiros meses de vida as criancas sdo entronizadas num mundo
histdrico e cultural. A arte de viver, e em muitos casos a de sobreviver, vai sendo
ensinada a elas por todos os elementos que compdem a sociedade. O mundo
mediado pelas relacdes sociais € o grande universo de aprendizado das criangas.
Nesse universo, a escola caberia um papel preponderante na formagéo do ser
humano.

Mas é o caso de nos perguntarmos: como a escola vé seus alunos? ‘Apenas
do pescoco para cima”, poderfamos responder, num misto de divida e inquieta-
cdo. O corpo, que em geral é compreendido como sendo a parte que se estende
do pescoco para baixo, é considerado assunto exclusivo da Educacdo Fisica. Por
que, em regra, o individuo — o sujeito-corpo — ndo é tratado em sua totalidade nas
diversas outras areas educacionais? Afinal, é esse mesmo sujeito-corpo que cons-
tréi a ciéncia, a politica e a cultura, que aprende artes, matemética, histéria. E esse
mesmo sujeito-corpo que aprende a movimentar-se e, a0 mesmo tempo, conhe-
ce seus sentidos, emocdes, desejos e limites.

Um fenémeno, porém, observado nas Ultimas décadas, vem contrapondo-
se a esse papel preponderante da escola. Os chamados “meios de comunicacdo de
massa” adquirem espaco destacado no processo de interagdo social, notadamente
por serem os principais difusores de informacdes e de imagens em nossos dias. Em
outras palavras, as nogdes sobre o corpo presentes nos livros didaticos de Biologia,
nas aulas de Educacao Fisica e principalmente no disciplinamento escolar que incide
sobre os corpos véem-se aparentemente confrontadas pela influéncia de toda a
sorte de patricinhas e “ban bans” produzidos e “turbinados” em série.

Em aparente oposicao a nocao expressa nos padroes educacionais vigentes,
emerge da cultura mididtica contemporanea um modelo de corpo em evidéncia.
No entanto, outra constatacio pode ser ainda mais inquietante: de certa forma, a
midia também v& o corpo somente “do pescoco para baixo”. Ao supervalorizar o
formato, substitui-se o contetido por uma retérica de exaltacao de habilidades artfs-
ticas e valores pessoais em um processo que se concretiza pela apresentacao da
imagem.
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Refletindo acerca desse “culto ao corpo”, observa-se que o paradoxo se
desconfigura pelo fato de serem ambos os conceitos inerentes ao pensamento
moderno. A desconstrucao critica da hegemonia dessa forma de pensar, tendo
como ponto de partida a comparacio entre as concepcdes tedricas que regem o
corpo na escola e na midia, é um dos pressupostos de nosso trabalho. Embora o
“corpo disciplinado” aparentemente se oponha ao “corpo espetacularizado”, ao
cotejar os fundamentos filoséficos de uma e de outra, observamos tratarem-se de
duas vertentes da mesma concepcdo. Essa hipdtese baseia-se na constatacdo de
que por tras de tanta ginastica, musculacio, dietas para todos os gostos e cirurgias
estéticas cada vez mais especializadas, esconde-se sutimente o corpo sem liberda-
de de expressdo, dominado pela técnica e pelo célculo contra o risco de vida. O
culto ao corpo, fomentado pela midia e presente no processo de interacao social
da crianga, fundamentar-se-ia nos mesmos pressupostos da concepcao que carac-
teriza as praticas escolares vigentes.

Estas observa¢oes nos instigaram a buscar elementos e dados aprofundados
sobre como se da esse processo de interacao social, levando-nos a elaboracao de
Uma qUEStao: quals sio as representacoes e expressoes Corporals das criangas cons-
truidas pela sua relacdo com a escola e a midia’? Pretendemos indicar algumas
respostas ao analisar o processo considerando que a escola e a midia sao faces de
uma mesma moeda na configuragao da corporeidade infantil. Exploramos ainda um
contraponto significativo: se por um lado os olhares das criancas seriam filttrados
pelos referidos agentes sociais, por outro a arte pode constituir-se como um espa-
co de deformacdo dessas imagens, permitindo que as criancas desenhem outras
corporeidades em sua propria cultura. Ao colocar as criancas como protagonistas
esperamos contribuir para retira-las da margem das pesquisas em ciéncias sociais e
humanas, valorizando os registros de sua passagem pela histéria. Esta atitude tem
como conseqUiéncia a problematizagdo da hegemonia do ponto de vista adultocén-
trico sobre as realidades sociais, com destaque para a area educacional e para a
nossa prépria, a Educagao Fisica.

I. O problema de pesquisa remete-nos ao conceito de ‘representagao”, introduzido na Psicologia
Social por Moscovici (1978). Ressalte-se que neste caso especffico, tanto do ponto de vista tedrico
quanto metodoldgico, a expressao corporal parece-nos indissocidvel da sua representacdo, e por-
tanto também estd colocada em questdo. Em outras palavras, as representagdes das criangas acerca
da corporeidade sdo manifestadas sobretudo por meio de suas expressdes corporais.

2. Observa Martins (1991, p. 53-54) que “o pesquisador quase sempre pressupde e descarta, no
grupo que estuda, uma parcela de seres humanos silenciosos, os que nao falam (...) as mulheres, as
criancas, os velhos, os agregados da casa, os dependentes, os que devem viver de favor. Ou os
mudos da histéria, os que ndo deixam textos escritos, documentos”.
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CRIANCAS FAZEM ARTE E “PINTAM O SETE”

A mdo deve ser o instrumento do passado remoto.
(Paul Klee)

A experiéncia de convivio com criancas ao longo de sete meses de trabalho
de campo em uma escola-parque, especialmente com as matriculadas entre a 12 e
a 32 séries do ensino fundamental, constitui a esséncia de nosso método de pesqui-
sa’. A referida escola localiza-se no Plano Piloto, em Brasilia (DF), e, embora faca
parte do sistema publico de educagdo, ndo é uma escola comum?®. Trata-se de uma
instituicdo da rede que compde o curriculo fundamental através do ensino da arte —
artes visuais, musica, teatro e danca — e da Educacao Fisica. Por essa razdo nosso
itinerério foi orientado principalmente por manifestacoes artisticas. O contato com
as criancas® ao longo do trabalho deu-se através de desenho, teatro, musica, danca,
literatura e também das brincadeiras, transformando as atividades de ensino es-
pecfficas da escola em instrumentos de pesquisa. Um questionario dirigido aos pais
dos alunos complementou o trabalho de campo®, formando um conjunto comple-
x0 e denso de procedimentos de pesquisa, oferecendo-nos um volume de dados
significativos e permitindo-nos uma visao de aspectos coincidentes e contraditérios
do fendbmeno.

Um dos grandes desafios colocados para a pesquisa com criancas € dar-lhes
condicdes de participacdo como sujeitos ativos da investigacdo. O problema é en-
frentado por alguns no plano das diferencas entre crianca e pesquisador, assumin-
do-as com o fim de desvelar o mundo com base em seus préprios olhares
(Kosminsky, 1998). Em outras palavras, o melhor exercicio para entrar no mundo

3. Esta pesquisa subsidiou a formulagdo da tese de doutorado intitulada “Corpos desenhados: olhares
de criangas de Brasilia através da escola e da midia”, apresentada ao Programa de Pés-Graduagao
em Educagdo da UFSC, em outubro de 2003. O trabalho de tese foi orientado pelo dr. Selvino José
Assmann (Departamento do Filosofia/UFSC). A pesquisa de campo foi realizada em 2001, durante
programa sanduiche desenvolvido no Departamento de Sociologia da UnB, sob a co-orientagdo do
dr. Lucio de Brito Castelo Branco (Departamento de Sociologia/UnB).

4. Aescola-parque foi idealizada por Anisio Teixeira na década de 1950, em Salvador (BA). Foi implan-
tada em Brasflia por ocasido de sua inauguragdo, em 960, como sistema pioneiro pretendido
como modelo para o pais (Duarte, 1983).

5. O contato com as criangas foi permitido pela instituicdo e também individualmente pelos pais,
através de documento escrito. 391 criangas foram autorizadas a participar da pesquisa, o que repre-
senta cerca de 30% do total de alunos da escola.

6. O questiondrio foi respondido por 152 pais, o que corresponde a cerca de 14% da populacao
investigada.
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das criangas é conviver com elas e aos poucos ir se educando para enxerga-lo de
seu ponto de vista. Como disse Fernandes (1979) em seu estudo classico sobre a
cultura infantil, ‘As ‘trocinhas'do Bom Retiro”, através de um tempo prolongado de
observacdo e contato com as criancas o pesquisador tende a adquirir uma maior
afinidade e dominio sobre a andlise da realidade de um campo social ao qual ja
pertenceu. Acreditamos que para compartilhar e compreender a natureza do que
observa e analisa, o pesquisador precisa sobretudo colocar a sua prépria imagina-
¢do em confronto com a de seus sujeitos.

Do ponto de vista tedrico-metodolégico, ha que se ressaltar a convergéncia
epistemoldgica entre objeto e método de investigacdo. Sendo nosso problema de
pesquisa as representacdes e expressdes corporais infantis, a arte, por sua vez,
manifesta-se primordialmente no plano da linguagem corporal. O teatro e a danca
demonstram diretamente essa linguagem, enquanto a musica entra em conexao
direta com o corpo através da prépria danca e do ritmo, um de seus elementos
fundamentais. J4 o desenho pode ser visto como uma gestualidade, tendo a lingua-
gem corporal como seu elemento fundamental evocada pelas caracteristicas pecu-
liares dos primeiros desenhos infantis: “Na crianca, o desenho ¢ antes de mais nada
motor; a observacdo de uma crianca pequena desenhando mostra bem que o
corpo inteiro funciona e que a crianga sente prazer nesta gesticulagdo” (Meredieu,
1997, p. 6). Essa gestualizacdo, que € registrada em forma de risco no papel, certa-
mente ndo se evapora da pratica dos desenhos das criangas maiores. Mantém-se
como uma estrutura que vai aos poucos sofrendo um processo de aculturacio em
direcio afiguracdo. Os desenhos como uma descoberta, entre tantas, da gestualidade
infantil, logo se tornam um foco da cultura, comparando-se ao processo que ocor-
re entre mae e filho por ocasido dos primeiros choros do bebé&’. O desenho da
“figura humana”, a modalidade que se destacou em nossa pesquisa, pode ser visto
como aquele em que o préprio corpo se desenha.

UM BALE DE CORPOS: IMAGENS E GESTUALIDADES DE MENINOS

“Fiz um robd com rodas e tomada
misturado com uma pessoa qualquer.”

Um exemplo da peculiaridade de Brasilia, a escola-parque apresenta, além
das especificidades curriculares, outras caracteristicas importantes para a contextua-

7. O choro do bebé ¢ a reagdo a uma necessidade ou desconforto. Ao ser atendido pelo adulto
provedor, ele aprende que o choro € interpretado como um simbolo, o que transforma essa rea-
¢do fisica em uma linguagem, ou seja, uma parte da cultura.
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lizacdo de nossos dados. A unidade pesquisada abriga criancas de diferentes classes
sociais, pois, além de atender; conforme o proposto no planejamento da cidade, os
residentes nas quadras circunvizinhas, recebe também filhos de empregados e
empregadas que trabalham no Plano Piloto e deslocam-se das cidades-satélites para
la desenvolver seus estudos. Além disso, varios alunos da escola sao residentes de
orfanatos e abrigos de menores localizados no Plano Piloto. Podemos constatar a
diferenca entre as criangas pesquisadas através de varios dados obtidos por meio
do questionario aos pais ou responsaveis. Entre os dados sécio-econdmicos desta-
camos, por exemplo, a “renda familiar bruta”. Os resultados obtidos indicam que
6,6% dos participantes receberiam até um salario minimo, 19,7% entre dois e trés
salarios minimos e nas faixas salariais de quatro até quinze salarios minimos obser-
vou-se uma recorréncia entre |3 e |5% de respostas, o que denota uma hetero-
geneidade do grupo pesquisado. Outros dados reforcam essa caracteristica, como
os referentes ao “grau de escolaridade”, “profissdo”, “situacdo no mercado de tra-
balho”, “modalidade” e “tipo de residéncia”.

Nosso campo de investigacdo configurado por esse contexto de diferencas,
entretanto, permite oportunidades para as criancas experimentarem e vivenciarem
papéis sociais invertidos. Assim, surpreendeu-nos que em uma aula de teatro um
pequeno grupo de meninas tenha improvisado um jogo da seguinte forma: criancas
menos favorecidas economicamente optaram por vestir-se de “madames” enquan-
to as mais favorecidas transmutaram-se em empregadas domésticas. Jogaram entre
si por longo tempo, experimentando a situagdo social do “outro” através de falas,
gestos e outras situacoes tipicas.

As “madames”, com uma postura ereta e altiva, prépria das elites, desfilando
pelo palco ao mesmo tempo em que “vomitavam” uma ordem atras da outra. Ao
telefone conversavam imaginariamente com outras “madames”, reclamando dos
servicos das empregadas, dos salarios e de outros direitos como a folga semanal.
Sentavam-se no sofé da sala e “pediam” cha com biscoitos. Quando a empregada
demorava, irritavam-se ou gritavam. As empregadas cabisbaixas tentavam cumprir
as ordens, deslocando-se rapidamente pelo espago, aproveitando ao maximo o
tempo e a forca fisica para arrumar a casa, varrer, lavar loucas, cozinhar, lavar e
passar roupas. O teatro, portanto, permitiria as criancas ser e descobrir o “outro”,
oportunizando uma experiéncia de conhecimento das relacdes sociais de alterida-
de, no plano do jogo e da brincadeira.

Conforme assinalamos anteriormente, a pesquisa acerca das representacdes
e expressdes corporais das criancas da escola-parque investigada foi produzida com
base em diversas técnicas. Mas durante os sete meses do trabalho de campo, o
desenho da “figura humana” destacou-se como ferramenta de pesquisa. Reunimos
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uma colegdo de 614 obras, elaboradas em diferentes técnicas®, que formam o con-
junto pelo qual construimos uma narrativa sobre a cultura corporal infantil. A cole-
cdo foi analisada tendo como complemento as outras linguagens utilizadas para a
producdo dos dados — teatro, musica, danca e brincadeiras — tornando aparente
para nds os olhares das criancas sobre a corporeidade. Os desenhos foram ainda
considerados de modo integrado as observacbes das criancas em diferentes situa-
¢Bes escolares e principalmente nas entrevistas’. Com base na colecio de dese-
nhos que foram explicados pelos seus autores, classificamos os principais “tipos” de
figuras humanas encontradas. Os tipos exclusivamente femininos identificados fo-
ram: a menina-mulher, a loira imaginaria, a engracadinha e a magrela. J& os tipos
masculinos foram assim denominados: o “homenzinho”, o “fortao”, o esqueitista, o
bad boye o herdi virtual'°. Selecionamos para apresentar aqui os dados relativos as
figuras humanas masculinas. Esta parcela dos dados seria, a nosso ver, suficiente-
mente representativa para demonstrar, no espaco restrito de um artigo, a conclu-
sdo geral da tese, expressa na andlise da figura da “crianca lidica”, um tipo comum
ao espectro de configuracdes de corpos infantis''.

Brasflia € uma cidade que concentra grande quantidade de instituicdes esta-
tais. Entre a populacdo pesquisada, cerca de |15% por cento declararam ser funcio-
narios publicos e as criancas demonstraram atencdo ao modelo masculino de “ter-
no e gravata”, exigido como condicdo de entrada e circulagdo em muitos dos prédios
publicos que abrigam érgaos do governo.

8. Afigura humana foi representada por inteiro ou 3x4, em diferentes tipos e tamanhos de suportes,
através de desenhos, pinturas ou “recorte e colagem”. O auto-retrato foi uma modalidade impor-
tante, sobretudo aquele em que o desenho foi contextualizado em uma situagao da existéncia da
crianga.

9. Os desenhos infantis podem revelar uma expressao do pensamento das criangas cuja andlise ndo se
esgota na simples observagdo. As entrevistas constitufram um instrumento necessario e imprescin-
divel para integrar o processo de interpretagdo das representacdes infantis acerca de corpo, pois
muitos detalhes dos desenhos foram esclarecidos através das conversas diretas com as criancas.

10. Ressalvamos que ndo se trata de uma pesquisa tipica de “género”, pois ndo foi produzida com base
nos referenciais préprios desse campo de investigagao. Além disso, embora a maioria das figuras
masculinas tenha sido produzida por meninos e as femininas por meninas, consideramos para ana-
lise as figuras femininas e as masculinas, produzidas indiscriminadamente por meninas ou meninos.

I'l. Ressaltamos que, além das imagens corporais reveladas através de desenhos, a tese analisa diversas
categorias em torno das representagdes e expressdes corporais infantis, como, entre outras, as
performances corporais em relagao a musicas, as brincadeiras preferidas entre as criancas pesquisadas,
os seus conceitos de infancia. Através da andlise parcial dessas categorias, observamos a recorréncia
da “crianca lidica”, o que nos permite publicar uma parte dos dados para demonstrar a conclusao
geral.
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Arelacdo entre o traje masculino classico e as instituicdes pUblicas federais foi
feita diretamente por um menino de 32 série. O contexto elaborado para sua figura,
um homem de terno produzido em argila e aplicado sobre um desenho, foi descri-
to em letras de forma como sendo o prédio de um tribunal. Outra crianca, ao
retratar um parente que trabalha na Cidade Ocidental'?, ndo se limitou a reproduzir
o modelo classico do homem burgués, misturando dois estilos aparentemente opos-
tos: um urbano e um rural. “Fiz um cinto de caubdi. Eu também queria fazer um
desenho de cavalo”, disse o aluno.

Encontramos o homem de terno e gravata também como produto de ativi-
dades coletivas. Nessa atividade uma crianga deitou-se sobre uma faixa de papel
pardo e teve seu corpo contornado. Em seguida o modelo foi “vestido” através de
recortes e colagem de retalhos de tecidos. Pudemos observar, nessas atividades, o
uso sistematico das cores escuras, sobretudo o preto, que realca a imagem do
poder masculino culturalmente delineada na sociedade ocidental. A gravata borbo-
leta também foi muito usada, mas nem sempre com o mesmo significado, pois, se
0s meninos a utilizam para fixar o colarinho da camisa ao pescoco, as meninas a
usam em forma de lago como adorno para o cabelo. Por brincadeira, um grupo de
alunos colou no mesmo boneco a “borboleta” no pescoco e na cabeca, mas uma
crianca de 7 anos de idade nao deixou dividas quanto ao uso do simbolo: “Esta de
gravata porque eu sou homem!”.

Como complemento para a investigacdo, pediu-se as criancas que dramati-
zassem, em um jogo improvisado, algumas de suas produgdes visuais. O “homen-
zinho”, ao contrério do que se poderia esperar; ndo foi enfocado em seu ambiente
formal de trabalho. A maioria dos grupos preferiu representa-lo fora do trabalho,
como, por exemplo, em um Aappy hourimaginario. O “homenzinho”, feito sob uma
gestualidade autoritaria e arrogante, terminava seu dia geralmente cambaleante.

Os “homenzinhos”, representados na figura |, embora ndo muito numero-
sos no dmbito da colecdo fizeram-se presentes na maioria das turmas de artes
visuais pesquisadas. Mais marcantes entre os meninos sdo os herdis virtuais, entre
eles varios tipos de lutadores de artes marciais. Alguns bonecos foram “vestidos”
com uma mistura inusitada: gravata e faixa ninja, mesclando o “homenzinho” com o
lutador, mostrando que poucos sao os limites da imaginacdo infantil. Essa imagem,
no entanto, pode ser interpretada como o simbolo da substituicio progressiva, na
cultura ocidental moderna, do homem romantico, magro, pélido e languido pelas
definicdes da masculinidade vinculadas a poténcia muscular. O que desejamos

12. Municipio goiano circunvizinho ao quadrildtero metropolitano.
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enfatizar, porém, é que o terno e gravata representam um padrao adutto e o menino
que sonha com ele em seus desenhos imagina-se um verdadeiro “homenzinho”'3.

Aimagem do “fortao”, expressao usada pelos proprios alunos pesquisados,
esta representada no desenho de um menino que valoriza o volume aumentado
do tdrax, marca principal da representacdo de figura humana dessa crianca (Figu-
ra 2). O padrao do térax volumoso e forte € uma referéncia que pode ser reconhe-
cida também em muitos outros desenhos, provavel espelho do body-builder; aqui-
lo que Courtine (1995, p. 83) chamou de forma extrema “de uma cultura visual do
musculo”.

Figura |- O homenzinho Figura 2 — O fortdo

Tais desenhos sao destaques da cole¢do produzida pelas criancas entre 7 e 8
anos, mas o “fortdao” também foi muito explorado durante a atividade de desenhar
e “vestir” com retalhos recortados de tecido um boneco com sua roupa preferida.
Um exemplo de trabalho foi feito por um menino de 8 anos, morador do Plano
Piloto'*, que declarou ser sua roupa preferida uma blusa colorida, dada pela mae.
Destaca-se na blusa a parte que cobre os musculos peitorais, os ombros e os bi-

I3. Também encontramos desenhos representando o homem classico de terno e gravata entre as
meninas.

14. Regido metropolitana central, planejada pelo urbanista Lucio Costa. Pela suaimportancia arquitetonica
fol tombada pela Unesco como “Patriménio Histérico da Humanidade”.
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ceps, formando um bloco corporal homogéneo e volumoso. Completam o traje
desse “fortao” a calca, os sapatos e um boné “transado”.

Outra forma encontrada foi a do “Johnny Bravo”, personagem de canal de
TV por assinatura. O menino de 7 anos utilizou barbante para caracterizar o perso-
nagem: “O topete dele é grande e ele tem esses cabelos debaixo do brago. Eu sé
tenho um pouco, nem da pré aparecer.” Quanto ao traje, continuou: “Eu gosto
dessa camisa cinza porque ela é muito bonita. Eu gosto de preto, mas eu achei essa
cor, achei bonito e coloquei.” Interessante observar como o desenvolvimento do
trabalho artistico modificou os conceitos preliminares da crianca, neste caso, em
relacdo a cor utilizada na obra. A boca desenhada grande e de lado, e os bracos
abertos completam a expressio irreverente do personagem.

Outro desenho coletado, contudo, caracterizou-se pela expressao facial ame-
acadora, que, em contraste com o romantismo de delicadas flores desenhadas na
base do suporte, produziu uma coeréncia monolitica com o estilo que constitui,
conforme Courtine (1995), uma resposta ao desenvolvimento da violéncia. O au-
tor desse desenho contou-nos acerca de sua figura: “Nao sei quem é... Ele ndo esta
fazendo nada... Os olhos dele sdo vermelhos... € a lente. Ele estd usando brinco em
forma de cruz numa Unica orelha. Nao lembro quem usa brinco na televisao... é da
novela ‘O anjo que caiu do céu'... eu acho que é da A padroeira’... sei lal Nao
consigo lembrar... Ganhei esta pulseira ‘Redley’ do meu amigo de |6 anos [o garo-
to usava uma igual a do desenho]. Eu ndo tenho relégio, sé pulseira mesmo”. A
afirmacéo de passividade do personagem indica um paradoxo em relacao ao estilo
de vida dos body-builders que no campo profissional foi encarnado pelos yuppres'.

Um menino de 8 anos, morador do Plano Piloto, desenhou seu melhor
amigo, aparentemente um adolescente, andando de esqueite e ouvindo musica
(Figura 3). A imagem esta posicionada no centro do espaco, sobre um pequeno
plano e ocupando o papel quase por completo em seu sentido longitudinal, refor-
cando a ectomorfia da figura. A morfologia corresponde ao corpo dos esqueitistas
em geral, conforme podemos observar nas ruas de Brasilia ou através da midia.
Afinal, um corpo magro e &gil favorece a movimentacao, a velocidade e o desloca-
mento sobre o esqueite. Essa caracteristica impregnou o olhar das criancas
pesquisadas, pois todos os desenhos de esqueitistas coletados seguem essa forma

I5. “(...) Camada social que se tornou um emblema dos anos 80 (...). Esses jovens profissionais urba-
nos, dvidos pela auto-realizagdo através do sucesso material, praticantes mais assiduos da transpiragao
eletrénica, fizeram desse tipo de aparelhagem um signo essencial de pertencimento a seu grupo
(...)" (Courtine, 1995, p. 85).
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corporal. O esqueite, contudo, funciona como simbolo de um estilo de ser, assim
como o aparelho de som, também desenhado de maneira ndo realista, pois flutua
no fundo. A coeréncia da representacdo do estilo esqueitista pode ser observada
através da forma do corpo, da expressdo facial, da roupa e dos acessoérios “transa-
dos”, mas sobretudo da marca “Bad Boy "no esqueite.

Figura 3 — O esquetitista

A expressao facial denota um misto de agressividade e camaradagem, carac-
teristicas do “malandro” que vive solto nas ruas. Os dculos escuros pequenos, o
brinco na orelha esquerda, o reldgio no pulso e a boca entreaberta “puxada” para a
direita compdem com os bragos finos arcados e a calca jeans rasgada de cintura
baixa. “Eu quis desenhar um éculos, — prossegue o garoto — um éculos assim com
a lente pretona eu ndo vi ainda, mas eu inventei. Eu tenho dculos escuro, ele é lente
tipo espelho. O meu pai comprou para mim [4 na Feira do Paraguai, ele também
comprou um para ele, um pro meu irmao pequeno e um para minha mae, para a
familia toda. Eu que escolhi o meu. Esse ténis também é diferente, ele tem uma
coisa assim e a gente ndo amarra, é sb puxar assim que ele aperta. Também a calca
tem uns rasgadinhos assim, pretinho, diferente. E o cinto é sé rodar assim que ele
aperta bem.”
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Segundo o autor da obra, as musicas preferidas pelo esqueitista sdo “E o
Tchan”, “Rick Martin®, funk e outras que integram a lideranca dos produtos culturais
de massa. Afala inscrita no baldo em si é singela e reproduz o contexto em que foi
situada a figura humana representada, ndo temos dlvidas de quem se trata: ‘Agora
eu vou sair para andar de esqueite.” O que se destaca, contudo, é a presenca da
palavra na representacio da figura, o que simboliza comunicacdo e poder. Enfim, o
pequeno desenhista ndo poupou detalhes, marcando fortemente a imagem com
elementos da cultura jovem urbana contemporanea'®,

Merece destaque outro exemplo: um esqueitista foi desenhado simbolica-
mente em um cenario que mistura o Plano Piloto de Brasilia e os ataques de | | de
setembro de 2001, ocorridos nos Estados Unidos da América. O autor colocou na
mesma cena o Bloco G (seis andares) da 714-9 14 da Asa Norte e a “Casa Branca”.
Um avido voando em direcdo ao edificio demonstra que a fantasia infantil pode ter
algum fundamento na realidade, mesmo quando esta confunde-se na tela da TV
com cenas de ficcdo. Além de misturar dados da realidade a imaginacao, os dese-
nhos de esqueitista também expressam sonhos e utopias. Note-se que, embora
tenham destacado o esqueite, marca de um dos desejos mais presentes na maioria
dos meninos de nossa cultura atual, nenhum dos dois alunos sequer possuiam o
brinquedo.

Entre os esqueitistas, alguns foram representados de modo bem mais agres-
sivo. Sdo figuras desenhadas sobre a rampa de esqueite, vestindo roupas de lutador
marcial, ou com as maos levantadas segurando armas, como revolver ou faca, e
com a expressao facial bem mais ameacadora. Estes parecem encarnar muito mais
o espirito do bad boy do que do esqueitista radical, duas versdes de um mesmo
estilo urbano da atual cultura jovem brasileira.

A logomarca da grife de roupas esportivas “Bad Boy”é uma imagem muito
difundida pela midia desde a década de 1990 e por isso faz parte do imaginario das
criancas pesquisadas, especificamente como um modelo para os meninos que a
utilizam em seu repertério grafico com muita naturalidade. Encontrar, portanto, a
marca em alguns dos desenhos de esqueitistas ndo surpreende tanto quanto o
conceito que os alunos tém do que ela representa. “Eu botei o cabelo assim pra

['6. Para as criangas “o uso do pormenor exemplar € (...) muito importante. (...). Finalmente a crianga
ndo hesita em colocar algumas legendas em seus desenhos” (Widlécher, 1971, p. 51).

| 7. Aestratégia que levou a massificacdo da marca foi produzida principalmente “(...) pelo aproveitamento
oportuno da midia espontdnea conquistada, ocorrido simultaneamente a elevagao de idolos de ima-
gem controvertida como Edmundo e Romério [jogadores de futebol] (Fernandes, 1998, p. 70).
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cima, como o do bad boy’, disse um menino de 8 anos que, perguntado sobre
quem seria o bad boy, respondeu que “é um cara assim do desenho que ele fica
assim, ¢”, imitando a expressao do olhar caracteristica do desenho da marca. Talvez
supondo a existéncia fisica do personagem a crianca concluiu: “sé vi na televisao,
mesmo”.

Muitas expressoes faciais das figuras masculinas foram marcadas pelo bad
boy, como no exemplo da Figura 4. Esse exemplar, registre-se, esta sem camisa e
empunhando uma bazuca. Até mesmo o rosto de um singelo sol foi por ela “polui-
do”. Um outro garoto da mesma idade, embora tenha iniciado a explicacdo sobre
o seu desenho negando saber o significado da expressao bad boy, nao titubeou na
seqUéncia: “Eu sd sei ... eu vejo na sanddlia, ele € um fortdo, luta capoeira, fica assim
... ele aparece nas roupas também, eu gosto dele porque ele também é forte, eu
ndo sei o que significa bad boy e nem o que significa boy, € um tipo de cara que fica
assim sem camisa, brinco na orelha, fortao, ... ele gosta mais de andar pra 14, gosta
mais de ir nas boates, essas coisas assim.”

Figura 4 — O bad boy

Ao contrario do que afirmou no inicio, ele sabe muito bem o que é um bad
boy, ou seja, mais do que uma roupa da moda, é um tipo controvertido, de com-
portamento rebelde. Em seu trabalho de representacdo da figura humana, caprichou
no desenho de um esqueitista com o olhar tipico e a inscricdo da logomarca no
esqueite. Tratava-se da representacdo de um amigo que, além de ter um esqueite,
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gostava de ouvir musica. Alguma diferenca havia entre autor e personagem, pois
, disse a crianca. E diferenca notou-se também
entre esses dois e o estereétipo do bad boy mais relacionado a outros estilos de

“ele gosta de forrd, eu de sertanej

musica, como rap e rock. Por fim, destacamos que o “homenzinho”, o “fortdo”, o
esqueitista e o bad boy'® representam para os meninos espécies de herdis. Outros
herdis, contudo, sdo ofertados amplamente como conteldo privilegiado da pro-
gramacao televisiva.

Observamos, entre os signos que emolduram os auto-retratos produzidos
pelas criancas pesquisadas, a forte influéncia da televisao. Em alguns casos, mesmo o
préprio objeto aparece desenhado, mas em geral as criancas preferem as imagens de
seus fdolos midiaticos compondo o cenério de seu auto-retrato, como observamos
na figura 5, que representa o efeito dos desenhos animados japoneses'?. E uma figura
de proporc¢des equilibradas, com rosto angulado e expressivo. O fundo, pintado em
duas cores, proporcionou boa nociao de espaco. Quatro monstrinhos estdo repre-
sentados, entre eles um dinossauro, criatura que aguga sobremaneira a imaginacao
infantil e que faz parte do enredo. Para ndo deixar dividas quanto a sua intencao
narrativa, o menino de 8 anos de idade, morador da Asa Norte, escreveu “pokémon’
no cenario e também na sua camiseta, integrando-se simbolicamente na trama dos
“monstros de bolso”. O pequeno artista afirmou que a camiseta |he foi dada pela avé,
mas lamentou ndo possuir os brinquedos teméticos.

Em 2001, mesmo ndo sendo o preferido da maioria, o Fokémon era um
desenho animado que parecia manter-se vivo nas mentes dos alunos mais em
funcdo da respectiva febre de consumo, que costumeiramente acompanha os pro-
dutos midiéticos, do que propriamente pelo fato de estar sendo exibido na televi-
sao®. Levantamos essa hipdtese a partir da observacao da verdadeira “epidemia”
que se alastrou entre as criangas ao longo de toda a pesquisa de campo girando em

I8. Apesar de o bad boy ser uma imagem comumente reproduzida por meninos, em nossa colegao
também meninas o desenharam. Ressalte-se que h& uma versao feminina para o tipo, a sexy machine.

19. Mas por que, conforme pudemos constatar, as criangas sentem-se tao atraidas pelos super-herdis
da televisdo? Em principio porque a cultura mididtica opera como ferramenta do processo de socia-
lizagdo e subjetivagdo humana. Lembramos que para Lacan (1996), o ser humano depende da
tutela de um semelhante a fim de constituir-se como sujeito, a0 mesmo tempo em que o nasci-
mento do Eu deve sua génese aos objetos com os quais se identifica. Os desenhos animados, ao
lado dos brinquedos, histérias infantis e jogos de videogame, estdo recheados de valores, ideais e
conceitos, compondo parte do universo simbdlico que as culturas oferecem aos seus descendentes
para constituirem os tragos de sua identificacdo.

20. Pedimos a 109 criangas de 12 a 32 série que desenhassem seu programa de TV preferido e entre os
desenhos animados 50% das criancas optaram pelo Dragon Ball Ze apenas 16% pelo Pokémon.

72 Rev. Bras. Cienc. Esporte, Campinas, v. 26, n. 3, p. 59-78, maio 2005



torno dos produtos de consumo. Na escola, tornava-se visivel, principalmente na
hora do recreio, os meninos se espalhando em pequenos grupos pelo patio, para
disputar o bafo com as figurinhas do pokémon, distribuidas como brindes em pa-
cotes de salgadinhos. Enquanto comiam os salgadinhos, conquistavam mais figurinhas.
Cada colecdo era composta de 50 cromos e tivemos a oportunidade de conhecer
meninos que se gabavam de possuir quatro colecdes completas. Fanaticos pelo
Fokémon, conheciam todos os detalhes da trama emaranhada e rica em detalhes.
Ressalte-se que o autor da figura 5 denominou os monstros desenhados com toda
seguranca e naturalidade durante a entrevista, embora seus nomes ndo fossem de
facil prontincia?'.

Figura 5 — O herdi-virtual

Outros desenhos trazem versdes mais intensas de integracdo das imagens
da televisdo as figuras humanas. Trata-se da forma corporal do mito como padrdo
para o desenho do auto-retrato. Em outras palavras, o autor fantasia-se fisicamente
de herdi. No caso, um garoto com 7 anos, morador de Sobradinho??, vestiu seu

21. Confirmou-se o mesmo comportamento observado por Girardello (1988) em sua pesquisa de
campo com criangas de uma vila de pescadores de Florianépolis (SC) sobre o papel da televisdo na
imaginagao infantil.

22. Uma das primeiras cidades-satélites que se formaram no Distrito Federal.
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desenho com uma roupa de retangulos nas pernas, de bolinhas nas mangas e de
triangulos no tronco. Os sapatos parecem aparelhos voadores. Segundo o depoi-
mento, o herdi estaria saindo da histéria e apontando para uma torre sobre um
fundo amarelo, lembrando diretamente uma cena de filme ou desenho animado.

Avioléncia como pano de fundo de desenhos japoneses tem se tornado obje-
to constante de reclamacdes e também de andlises. Ressaltamos que esse cenério de
luta se desenrola de uma maneira muito especial. As lutas entre os personagens e
monstros sdo estratégias pessoais em busca de um sentido objetivo para a existéncia:
“evolucdo”. As criangas percebem essa mensagem e por isso enfatizaram nas entre-
vistas: “O Dragon Ball Z é legal porque tem luta, da poderes, se transforma em
Supersaiadim, esta voando.” E mais: “O dragdo ressuscita todos os Dragon Ball 2.
Lembra uma histdria sem fim que circula sobre si mesma ou uma vida sem morte.

O auge dessas transformagdes atinge o amago dos personagens, ou seja, o
seu préprio corpo, como veremos através do desenho de um menino de 8 anos,
morador do Plano Piloto. Perguntado sobre o que havia colocado no centro da
camiseta, respondeu: “Um robd com rodas e tomada misturado com uma pessoa
qualquer. Vi um robd e depois um cara Digimon e misturei para ver o que dava. Ele
tem um canhdo com bola e raio laser.” A prépria professora da escola observou
como essa descricdo do ser hibrido correspondia ao padrao dos desenhos anima-
dos das séries japonesas e dos brinquedos equivalentes. As criancas divertem-se
com os bonecos desmontando e articulando novas formas, sugerindo os processos
de “evolucdo” pelos quais se desencadeiam as lutas e competicdes. Essa imagem
nos leva a analisar o seu impacto sobre os conceitos de corpo das criangas, compa-
rando com os processos de virtualizagdo do corpo.

Essa concepcao de corpo virtualizado pode ser constatada entre as lutas “de
brincadeira”, que os meninos denominam entre si de brincar de “lutinha”. Duas
formas de luta foram observadas. A primeira, de contato corporal, consiste em
meninos rolando no chdo, empurrando-se, dando rasteira e as vezes até chutes e
socos. As criangas costumam ndo se machucar nessas brincadeiras porque logo
chega um adulto para “atrapalhar”. Por outro lado, entre os pequenos, sempre
algum deles sai chorando e reclamando do colega. Sentimentos passageiros, pois
em poucos minutos podem ser vistos jogando futebol ou bafo, lado a lado.

Observamos em campo que as “lutinhas” também foram objeto de drama-
tizagdo teatral. Os desenhos de ninjas produzidos coletivamente na aula de artes
visuais foram representados corporalmente na aula de teatro. Um grupo de ninjas
entra em cena, uma casa imaginaria, pulando uma cadeira um a um e promovem
um verdadeiro massacre do morador, representado por um menino que estaria
dentro da casa. Alguns deles imitam sons de tiros e gritam AA-ta-caaar!” O que se
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vé sdo golpes e pancadaria em geral, em nada semelhantes as lutas meticulosamen-
te travadas pelos herdis virtuais dos desenhos japoneses.

Outro grupo de “ninjas”, entretanto, dramatiza as “lutinhas” através da ca-
poeira, representando essa forma de luta sem toque mas com muito controle cor-
poral. Alguns meninos narram a dramatizacao enquanto a vivenciam: ‘Af, vocé mor-
reul” Assemelhando-se, nesse aspecto, a outra forma que imita as lutas tipicas do
Dragon Ball Z, orientada por um brado — “Came, Came, Rdad”— que é emitido
junto com a movimentacao dos bragos. Os meninos ficam algum tempo envolvidos
com a brincadeira de Dragon Ball Z, lutando sem nenhum contato corporal, esfor-
cando-se para derrotar o “inimigo” com brados e gestos a distancia. Um desenho
muito comum entre as criancas demonstra o espirito desse tipo de luta: nele ndo é
possivel visualizar os lutadores, mas apenas seus raios e a luz provocada pelo en-
contro dos raios. A luta virtual sinaliza para o conceito de corpo virtual.

AS CRIANCAS LUDICAS

Acreditamos que os “tipos” acima selecionados refletem algumas das princi-
pais imagens de corpo entre os pesquisados, revelando as influéncias sociais e cultu-
rais mais marcantes com as quais as criangas estavam envolvidas — que forjariam a
construcao de sua cultura corporal — mas, sobretudo, as interagdes entre elas e os
processos que afetam suas relacdes sociais. Salientamos que, de um ponto de vista
historico?, os desenhos das criangas ndo estariam aprisionados ao determinismo
social. Eles dariam as criancas, sendo uma linguagem, a possibilidade de (re)significar,
(re)inventar e virtualmente transgredir a propria realidade na qual se inserem. O
desenho das criancas, a0 mesmo tempo em que se realiza numa dada realidade
social, podera vir a modifica-la, pois também é expressao de uma cultura instituinte,
o campo social aberto de possibilidades (Gusmao, 1999). Nesse sentido, observa-
mos que o espectro de configuracdes dos corpos infantis elencado, através de de-
senhos de figuras humanas produzidos pelos sujeitos participantes, parece orientar-
se em um tipo comum aos anteriores: a “crianca lidica”.

Observamos que uma parcela consideravel da colecdo de figuras humanas
reunida na escola pesquisada, incluindo algumas que se encaixam também nos ou-

23. Atradicdo tedrica que estabelece relacdo entre sujeito e contexto social ndo € a Unica aceita para
conceituar e explicar a expressao artistica infantil. A orientacdo espontaneista da arte, que se confi-
gura através da concepcdo romantica entre esta e a crianga teria igualmente significativa penetracao.
Além dessas teorias, ainda devem ser consideradas visdes estéticas contemporaneas que questio-
nam profundamente o carater simbdlico da arte infantil.
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tros “tipos”, traz explicitamente a representacdo da “crianca lidica”. As respostas
das criancas a cultura corporal, reveladas em forma de imagens, demonstram que a
brincadeira é um dos seus tracos mais marcantes. Constatamos essa resposta nas
“figuras humanas” — especialmente nos auto-retratos —, em atividades de expressao
corporal propriamente dita e na observacdo do comportamento das criancas em
varias situacoes do cotidiano escolar. A insisténcia, por exemplo, em desenhar brin-
cadeiras para ornamentar ou contextualizar os auto-retratos parece confirmar esse
sentimento de infancia presente no imaginario das criancas pesquisadas.

Os “auto-retratos” foram feitos, em grande parte, no formato 3x4. Alguns
deles, podemos dizer; foram emoldurados pela composicao ritmica de uma cons-
telacdo de pontos, estrelas e outros signos, da preferéncia do autor. Além desses,
outros tipos de desenhos destacaram-se: os signos romanticos, os desenhos de
monstros e herdis e ainda os desenhos de brinquedos, como patinetes, carrinhos,
bolas e bonecas. Os pequenos desenhos flutuam ao redor dos auto-retratos confi-
gurando-os histérica e socialmente. Reconhecemos facilmente nos desenhos a va-
lorizacao do universo lUdico pelas préprios sujeitos, caracterizando a “crianca lidica”.
Enfim, o que os desenhos nos dizem é que brincar é uma atividade muito significa-
tiva na experiéncia cotidiana das criangas pesquisadas.

Mas a “crianca lidica” esta consubstanciada sobretudo na presenca do corpo
como elemento fundamental da manifestacdo artistica. Assim, o proprio corpo tor-
na-se um objeto de arte, condicao que lhe permitiria “libertar-se” da influéncia ime-
diata do mundo empirico. Lembramos que a arte ndo seria “(...) mera repeticdo da
vida e da natureza mas sim uma espécie de transformacio que depende de um ato
autébnomo e especifico da mente humana e que é gerado pelo poder da forma
estética” (Cassirer, apud Koudela, 1998, p. 31). Na mao das criangas, o corpo de-
senhado, dramatizado e dancado pode transformar-se sobretudo numa brincadei-
ra, configurando-se desse modo a perspectiva do corpo lidico. Nesse sentido, a
atividade artistica pode ser comparada a um “espelho magico”, através do qual as
criancas percebem e recriam aquelas nocdes de corpo difundidas pelo sistema cul-
tural, principalmente a escola e a midia.

Child Corporal Culture: school, media and art mediations

ABSTRACT: This paper analyses representations and corporal expressions of children
between 7 and 9 years old. Starting from the concept of corporerty, a fundamental element
of the human development, as the dimension built with the broad process of social
Interaction. School and media are compared and indicated as significant agents. With the
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aim of knowing the children’s response to this process, we carried out a field inquiry with
some students from a Escola-Parque (Park-School), /n Brasilia, during the year of 200/.
We integrated to the research some of the activities of the school, where Arts and Physical
Education were taught. We followed the subjects through cartoons, theater; games, music
and dance. We noticed that, although the school and the media filter the view of the
children, art enhance the production of other corporal images.

KEY-WORDS: Corporal culture; childhood; school; media and child art.

Cultura corporal infantil: intervenciones de la escuela, los medios y el arte.

RESUMEN: El trabajo analiza representaciones y expresiones corporales de nifios de / a
9 anos de edad. Fartimos del concepto de corporalidad, un elemento fundamental en la
formacion humana, como dimension construida por el amplio proceso de interaccion
social. La escuela y los medios son comparados e indicados como agentes significativos.
Con el objetivo de conocer las respuestas de los nifios a este proceso, realizamos una
Investigacion de campo con alumnos de una Escuela Fargue, en Brasilia, durante el afo
200]. Integramos la investigacion a las actividades de la escuela, que ensena Artes y
Educacion Fisica. Acompanamos a los sujetos por medio de dibujos, teatro, juegos, musi-
ca y danza. Observamos que, aunque la escuela y los medios filtren la mirada de los nifos,
el arte brinda la oportunidad de producir otras imdgenes corporales.

FPALABRAS CLAVE: Cultura corporal; infancia; escuela; medios y arte infantil.
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