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RESUMO

O uso politico do esporte na Africa do Sul é reconhecido como um dos mais bem sucedidos.
O filme Invictus, de Clint Eastwood, explorou o assunto, narrando ficcionalmente os esforcos
do governo Mandela (1994-1999) para promover a reconciliacdo racial através da Copa do
Mundo de Rigbi, realizada em 1995. Este trabalho o toma como objeto de andlise, refle-
tindo, @ um sé tempo, sobre as circunstdncias ao qual a obra se remete e sobre o contexto
no qual ela foi produzida. O filme, entdo, é apontado como uma alegoria sobre os problemas
norte-americanos, especialmente aqueles relacionados a imigragdo e ao multiculturalismo.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria; politica; esportes; cinema como assunto.

“O patriotismo é o dltimo reftigio dos canalhas”
Samuel Johnson
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INTRODUCAO

O filme Invictus (2009), de Clint Eastwood, narra a maneira pela qual Nelson
Mandela, recém-eleito presidente da Africa do Sul, utilizou-se da Copado Mundo de
Rugbi (CMR) como ferramenta politica para criagdo de um sentimento de pertenci-
mento em torno do projeto de construcdo da nagdo. O objetivo deste trabalho é
analisar este filme a fim de refletir sobre a relacio entre esporte e politica. Todavia,
mais do que refletir sobre o contexto ao qual o filme se remete (a Africa do Sul pos-
-apartheid), pretendo também trata-lo como uma ferramenta de investigacdo, isto
é, toméa-lo como objeto de andlise em si mesmo, evidenciando as relacbes entre a
obra e o contexto que a produziu, as circunstancias histéricas na qual ela se insere,
bem como o seu sistema de regras e referéncias proprias (BOURDIEU, 1997).

Nos ambito dos estudos do esporte, anotam-se ja numerosos trabalhos que
tomam filmes como objetos e também como instrumentos de andlise.” Em todos
0s casos, destaca-se o potencial de filmes sobre esporte apresentarem metéforas,
sugerirem temas e entrelacarem formas de enquadramento que exprimem uma
determinada economia moral sobre esse fendmeno. Tudo isso, em suma, torna-os
potencialmente capazes de expressar certas peculiaridades desse universo social,
cujo uso tedrico amplia as possibilidades para sua compreensao.

ESPORTE EM CLINT EASTWOOD

Uma das principais caracteristicas de Invictus é sua forma de apresentacao
com claras pretensdes documentais, sugerindo tratar-se de um relato fiel dos acon-
tecimentos que se desenrolaram durante a CMR. Conforme comentou Buarque
de Holanda (2010, p. 2), “o filme se quer histérico”.

Esta tem sido uma caracteristica frequente nas obras de Eastwood, que em
outras ocasides também se basearam em fatos reais, como é o caso de Menina
de Ouro (2004), A conquista da honra (2006), Cartas de Iwo Jiwa (2006) ou A troca
(2008).> No caso de Invictus, essa caracteristica manifesta-se explicitamente logo
em uma das suas primeiras cenas, onde o ator Morgan Freeman aparece represen-
tando o momento da libertacao de Mandela. O tratamento dado as imagens, que
as fazem parecer cenas de arquivo, além da prépria semelhanca fisica entre o ator
€ seu personagem, anuncia a sua pretensio documental.

2. Para exemplos recentes no Brasil, entre outros, ver Dias (2010); Melo e Rocha Junior (2012).

3. Nesse ponto, discordo de Buarque de Holanda (2010), que considera Invictus uma inflexdo na obra de Eastwood.
Além da recorréncia de filmes “baseados em fatos reais”, os motivos de Invictus, como veremos, ndo parecem
diferentes, por exemplo, do seu filme precedente, Gran Torino (2008), que narra a histéria de um velho xenéfobo
que vé atransformacdo do seu bairro pela presenca de imigrantes hmong, em uma vizinhanga ja dominada por latino-
-americanos. Por intermédio de metédforas diferentes, ambas as realizagdes dramatizam as mesmas preocupagoes.
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De fato, muito do que se registra no filme tem correspondéncia com fatos
histéricos reais, embora tal correspondéncia nao seja absoluta, como veremos. A
partida pela conquista do titulo contra a Nova Zelandia, por exemplo, foi realmente
muito disputada, tal como representado nas telas. Nao houve nenhum try, o que
mostra o equilibrio da partida.* O temerario voo sobre o Ellis Park momentos antes
do jogo final também ocorreu de fato. Para isso, inclusive, a Agéncia de Aviacdo
Civil Sul-Africana suspendeu provisoriamente o regulamento sobre altura minima
de voos sobre dreas construidas (CARLIN, 2009). Sao situagdes em que a realidade
colaborou com os apelos dramaticos da arte.

Além disso, o rigbi, ao lado do criquete, era mesmo um esporte de brancos,
enquanto o futebol era uma modalidade de negros, tal como representado no
filme. Na vida real, o nivel de vinculagdo racial a esses esportes era tal que muitos
negros sul-africanos torciam pelas equipes adversarias nos jogos da sele¢ao de rigbi,
composta quase inteiramente por brancos, a0 mesmo tempo em que os brancos
alimentavam certos preconceitos para com o futebol. A cisdo racial, em suma, era algo
que se manifestava claramente nas arenas esportivas sul-africanas (GEMMEL, 2004).

No filme, tentando exibir tal polarizagdo racial, vérias sequéncias focalizam a
segregacio no esporte. A mais emblematica é a primeira, que tenta simboliza-la de
maneira bastante incisiva. As imagens mostram um campo de futebol e outro de rigbi,
lado a lado, separados apenas por uma estrada, por onde logo passara a comitiva
do recém-libertado Mandela. De um lado, negros de aparéncia pobre disputando
uma partida de futebol; de outro, jovens brancos e bem cuidados treinando rtgbi.

Parte da critica no Brasil tomou essa sequéncia como eixo basico para seus
comentarios, que oscilaram entre duas interpretacdes: ou o filme era avaliado como
capaz de abordar um tema complexo de maneira direta, ou era tratado como cliché
e superficial. Isabela Boscov (201 0) foi uma das que ressaltou a simplicidade do filme
como qualidade. Para ela, a lentiddo da narrativa seria uma estratégia intencional para
chamar a atencdo dos espectadores para a densidade emocional dos personagens,
uma das caracteristicas do cinema de Eastwood, segundo ela. Mais ou menos no
mesmo sentido, Luiz Zanin (20 10) afirmara que toda a obra fazia concessdes minimas
ao sentimentalismo, tornando-se, nas suas palavras, uma “licio de sintese de Clint
Eastwood [...] A simplicidade conseguida a custa de muito esforco e experiéncia.

4. No rigbi existem quatro maneiras de se obter pontos: o try, que vale cinco pontos e consiste em levar a bola
até extremidade do campo adversario; o “chute de converséo”, concedido sempre que se consegue marcar um
try, valendo dois pontos e que consiste em fazer a bola passar por entre a alta baliza em forma de ; o drop goal
e o penalty goal, ambos valendo trés pontos, sendo o primeiro semelhante ao “chute de conversao”, sé que
realizado em qualquer momento da partida, de qualquer parte do campo, e o segundo um chute realizado apds
uma falta, cobrada do mesmo local onde ela ocorreu.
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Um modo de ser taciturno que o leva a resumir frases e situagdes dramaticas ao
essencial”. Ja para André Barcinski (2010), de outro modo, o filme era “melodra-
matico” e “pobre”. Para este critico, “que Eastwood tenha escolhido uma cena tao
Sbvia para abrir o filme diz muito sobre seu cinema”.

A despeito dessas divergéncias, a capacidade do filme retratar o esporte
¢ algo que tem se reconhecido, com alguns chegando a tratd-lo como “um dos
melhores filmes ja realizados tendo um esporte como ponto de partida” (ZANIN,
2010). Talvez por isso a obra tenha despertado interesse entre pesquisadores, que
ja o tomaram para reflexdo em mais de uma oportunidade (ver BUARQUE DE
HOLANDA, 2010; CAPRARO; MEDEIROS; LISE, 2012; MUHLEN et al., 2010;
RYAN, 2009). Em Invictus, as possibilidades técnicas do cinema de fato foram bem
mobilizadas para mimetizar as emog¢des do esporte. O close-up, a cdmera lenta, a
sucessdo veloz de angulos que acentua a sensagao de velocidade, a trilha sonora,
os sons de chutes e grunhidos dos jogadores, o cantico da torcida ao fundo, tudo,
enfim, torna altamente envolventes as sequéncias de acio esportiva. A imaginacao
do espectador ndo é transportada para as arquibancadas dos estadios, mas para
dentro do gramado onde se desenrola o jogo propriamente dito.

O RUGBI NA AFRICA DO SUL

O momento politico em que se passa o filme era bastante delicado. Atransicao
em direcdo a democracia precisava equilibrar-se entre as aspiracdes dos negros e
os temores de parte da populagdo branca por um possivel revanchismo. Mais que
isso, era preciso contornar uma longa histéria de opresséo e hostilidades.

Os primeiros brancos de ascendéncia holandesa, chamados mais tarde afri-
caneres, comecaram a chegar a regido onde hoje se encontra a Cidade do Cabo
em 1652. Entre o fim do século 18 e inicio do 19, como consequéncia das guerras
napolednicas e a bancarrota da Companhia das indias Orientais, o império colonial
da Holanda perdeu forca e os ingleses passaram a dominar a regido. Com suas
ideias liberais, em 1828 decretaram direitos iguais entre brancos e negros, além
de abolirem a escraviddo em 1834. Os africaneres, cuja cosmologia resultante de
uma peculiar interpretacdo biblica os fazia acreditar que eram “o povo escolhido”,
decidiram entdo migrar para outra regido. Lutaram contra o povo zulu e estabe-
leceram uma republica independente. Os ingleses ndo reconheceram o territério

5. Em outra ocasido, Eastwood ja havia tratado do esporte no cinema, recebendo elogios no mesmo sentido. Em
Menina de Ouro (2004), as representacdes das cenas de luta, “exibindo golpes que vocé pode quase sentir”, foram
um dos elementos positivamente destacados (HEISKANEN, 2005, p. 440).
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e decidiram anexd-lo a “Colénia do Cabo”. Os africaneres, por sua vez, migraram
novamente na década de 1850, estabelecendo-se no que chamaram de Transvaal
(1852) e Estado Livre de Orange (1854) JONGE, 1991).

Entre as décadas de 1860 e 1870, foram descobertos diamantes e ouro nessas
regides, o que levou os ingleses a anexa-las também. O governo de Transvaal, toda-
via, declarou guerra aos ingleses, reafirmando sua independéncia em 1881. Alguns
anos depois, sob o argumento de que a pulverizagao do poder em pequenos Estados
enfraquecia os governos locais da regido, os ingleses sugeriram a criacdo de uma
Unica unidade confederada. Sem contar com o apoio dos africaneres, deflagraram
sua maior guerra no continente africano, envolvendo mais de 300 mil soldados. O
sucesso inglés na operacio resultou no estabelecimento da Unido Sul-Africana, em
1910, que s6 depois da proclamagdo da sua independéncia da Gra-Bretanha, em
1961, chamar-se-ia Africa do Sul JONGE, 1991).

Com a criacdo de uma Unica unidade federada, em 1910, os africineres,
apesar de contrariados, passaram a ser maioria entre os brancos da nova nacio,
dominando esferas institucionais estratégicas, como as forgas armadas, o que lhes
permitiu impor parte de suas convicgdes. Jaem |9 13, foi promulgada a Lei da Terra,
que impedia os negros de possuirem praticamente quaisquer terras produtivas.
Em 1948, o racismo africaner se consolidaria institucionalmente, quando o Partido
Nacional assumiu o poder, criando todo um aparato legal que deu sustentacdo
juridica a segregacao.®

Para os interesses deste trabalho, importa assinalar que desde os primérdios
desse processo, o rigbi alcangava grande popularidade entre os brancos. Os moti-
vos para essa identificacdo, que remonta aos fins do século |9, foi sua constituicio
como um simbolo de masculinidade e demonstragdo simbdlica do vigor da nagédo
(GRUNDLINGH, 1994). Inicialmente, seguindo a regra do desenvolvimento de
outros esportes, o rigbi fora introduzido na Africa do Sul por ingleses através de
clubes e escolas particulares, com a pretensao de replicar atividades culturais que
enaltecessem sua suposta superioridade. Os africineres, especificamente, passaram
a valorizé-lo na medida em que iam considerando-o semelhante a imagem que
faziam de si mesmo, isto €, algo conquistador, forte, determinado: uma histéria de
conquista de territorios através do emprego de forca e estratégia. O rigbi, em suma,

6. Em 1950 foi promulgada a Lei de Registro Populacional, que classificava a populagdo em quatro grupos raciais:
branco, mestico, asidtico ou negro. No mesmo ano foi promulgada a Lei das Areas de Grupo, que estabelecia
uma separagao espacial entre as “racas”, designando-lhes respectivas regides para moradia. Por fim, em 1953,
foi promulgada a Lei da Conservagdo de Diversdes Separadas, que institufa espacos de lazer apartados para
cada um desses grupos raciais. Gindsios, praias, piscinas ou bibliotecas destinadas aos brancos, ndo poderiam ser
frequentadas por negros e vice-versa.
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seria na Africa do Sul um espago social chave para a representacdo das nocoes de
‘raca” e nagdo (BOTH, 1998).

Com o sistema mais rigido de segregacdo, o rigbi foi cada vez mais sendo
identificado como um dos elementos chave da cultura branca. Depois da institu-
cionalizacdo formal do apartheid, em 1948, o rigbi foi se tornando uma atividade
de grande interesse politico. Nessa época, as forcas conservadoras conseguiram
estabelecer que todos os capitdes da selecio sul-africana deveriam ser ligados ao
Partido Nacional, a0 mesmo tempo em que a oposi¢ao passava a contestar dura-
mente esse tipo de interferéncia politica no esporte.

A CMR NA AFRICA DO SUL

Tais circunstancias histéricas tornam os acontecimentos da CMR extraordinarios.
No fim, a histérica relagdo do rdgbi com a cultura branca racista ndo impediu que sul-
-africanos negros apoiassem o Springboks, nome pelo qual se conhece a selecao nacional
deste esporte. A Liga da Juventude do Congresso Nacional Africano, que mantinha uma
postura mais hostil frente a pacifica politica de apaziguamento do governo Mandela,
chegou a divulgar nota de apoio ao time durante as competicdes (CARLIN, 2009).

Essa relativa “conversao” a favor do rigbi, a despeito de tudo o que o esporte
representava, foi resultado de vdrias ages articuladas para dramatizar uma postura
de coalizao através do respeito, tanto para com os simbolos africaneres, quanto
para com os simbolos das culturas negras. Nesse sentido, as partidas de rigbi de-
veriam servir para dissipar as hostilidades reciprocas, além de demonstrar através de
exemplos préticos a possibilidade de convivio entre as diversas etnias sul-africanas.

O slogan da competicao, One team, one country, criado pela empresa publi-
citdria responsavel pela divulgacdo do evento — e ndo por Nelson Mandela, como
o filme de Eastwood insinua — j& era uma clara acao nesse sentido. Também o eram
iniciativas como as de incentivar os jogadores a cantar o segundo e novo hino da
Africa do Sul, Nkosi Sikelele, ou entio de leva-los para treinar junto a criangas de
um bairro pobre e de maioria negra. Da mesma forma, escolheu-se estrategica-
mente como cangdo oficial da CMR, Shosholoza, antiga cancdo popular utilizada
por mineradores negros, que costumava ser cantada nos estadios de futebol. Um
segundo nome para equipe também foi criado. Além de Springboks, que em lingua
africdner é o nome de um etilope da savana, o time também passou a se chamar
Amabokoboko, seu equivalente na lingua xosa.” Eminentes negros do palfs, como o

7. A Constituicdo sul-africana de 1996 reconhece |1 linguas oficiais para o pafs. Nove delas estdo relacionadas aos
grupos étnicos nativos do pais: os zulus, xosas, basutos, bapedis, vendas, tswanas, tsongas, swazis e ndebeles. Além
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préprio Mandela, frequentemente apareciam em publico vestindo uniformes da
equipe. Tudo isso pretendia favorecer o inédito interesse dos negros pelo rigbi e
pela selecdo sul-africana (CARLIN, 2009).

O filme de Eastwood, mais do que simplesmente explorar esses elementos,
que por si sO ja sio suficientemente formidaveis, também os superdimensiona em
alguma medida. Se alguns aspectos histéricos foram fidedignamente representa-
dos, outros tantos foram distorcidos. Por exemplo, o time sul-africano ndo era, na
realidade, tao desacreditado na época da competicao quanto o filme sugere. Ha
tempos que as equipes sul-africanas gozam de reputacdo internacional. O cam-
peonato nacional sul-africano, a Currie Cup, € uma das mais antigas e tradicionais
competicdes de rigbi do mundo, disputada desde 1889. Em parte por causa dessa
longa tradicdo, a época da CMR, a selecio sul-africana tratava-se, no minimo, de
uma forca intermediaria entre as |6 equipes que disputariam o certame. Durante a
preparacao para a competicao, os Springboks jogaram uma série de partidas amisto-
sas contra importantes equipes, se ndo com vitdrias, sempre a0 menos com boas
exibicdes. Sua vitoriosa campanha durante a CMR s6 reforca o relativo favoritismo
com que a equipe iniciara a competicdo.®

Outro aspecto exagerado no filme € o papel desempenhado por Mandela.
Invictus engendra uma trama em que o ex-presidente aparece como o principal —e
quase Unico —agente empenhado em utilizar-se do esporte como ferramenta politica.
No filme, Mandela é praticamente o Unico a se engajar com a conquista do titulo. E
ele quem se atenta para as possibilidades que a competicio poderia trazer ao pais; é
ele também quem se esforga na valorizacdo do time, as vezes, inclusive, enfrentando
forgas contrdrias, como acontece na cena em que ele sozinho convence o Conselho
Nacional de Esporte a ndo diluir o nome, as cores e os simbolos do Springboks.

Na realidade, no entanto, o interesse da politica sul-africana pelo esporte, e
particularmente pelo rigbi, ndo ocorreu repentinamente, tampouco foi resultado
da mente de um Unico homem. A nocao de que o esporte poderia desempenhar

dessas, tem-se ainda o inglés e o dfrikaaner (antigo dialeto holandés). Em parte, a relativa proeminéncia simbdlica
do xosa (ou xhosa) estd ligada ao destaque nacional alcangado por certas liderancas politicas oriundas desse grupo,
como o arcebispo Desmond Tutu e o préprio Nelson Mandela.

8.  Antes da Copa, empataram em 20 a 20 com a Franga, uma importante forca nesse esporte; venceram a Inglaterra
por 27 a 9; venceram também duas partidas contra a Argentina; além de duas vitérias contra a Escécia e o Pais de
Gales. E verdade que a primeira partida da equipe depois dos muitos anos de exclusdo das competi¢des inter-
nacionais foi uma derrota contra a Nova Zelandia, considerada entdo um dos melhores times de rigbi. Mesmo
assim, a diferenca no placar foi pequena e outros jogos contra a mesma equipe foram vencidos depois, o que da
uma dimensdo do equilibrio. Ja durante a CMR, venceram a Austrélia no primeiro jogo, que era a atual campea
do torneio e encontrava-se invicta ha |4 meses, com um placar de 27 a 8. Em seguida, venceram a Roménia
por 21 a 8 e depois o Canada por 20 a 0. Na sequéncia, venceram a Samoa Ocidental por 42 a 14, antes de
vencer a Franca por 19 a |5 no jogo que os classificou para a final contra a Nova Zelandia.
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poderosa fungdo politica na Africa do Sul era algo que jd se debatia sistematicamente
entre liderangas antiapartheids ao menos desde a década de 1970 (para ndo men-
cionar a intervencao do Partido Nacional na década de 1940). Desde essa época,
algumas organizacdes adotaram os boicotes esportivos internacionais como estratégia
privilegiada de luta contra o regime de segregacdo racial, particularmente o Con-
gresso Nacional Africano (CNA), do qual Mandela era uma das principais liderangas.
Oliver Tambo, presidente da organizacéo, propunha o apelo a pressao internacional
como estratégia de enfraquecimento do governo segregacionista. Nao por acaso,
o CNA foi também um dos principais articuladores dos boicotes esportivos, que
chegaram a ser chamados de “Campanha Anti-Rdgbi do CNA'.

Em 1976, logo apds a ceriménia de abertura das Olimpfadas de Montreal,
22 paises africanos abandonaram as competicdes em repldio a uma série de jogos
de rigbi entre Africa do Sul e Nova Zelandia. Depois disso, uma série de outras
partidas de rigbi envolvendo a selecio sul-africana sofreria grande pressao politica
internacional em contrario.

Quando uma paulatina politica de dissensdo do apartheid comegou, por volta
do quartel final de 1980, o esporte manteve sua importancia politica. Desde 1988,
momento em que se iniciam negociacdes nesse sentido, liderancas sul-africanas
anti-apartheid j& consideravam, ao mesmo tempo, o fim dos boicotes esportivos.
O esporte tinha mesmo lugar relativamente importante nessas negociagdes. Em
1991, o Comité Olimpico Internacional readmitiu a Africa do Sul em seus quadros
(MACIINTOSH, 1993), e em 1993 o pais foi escolhido para sediar a CMR, no
mesmo ano em que se fixou a data para as suas primeiras eleicdes multirraciais.”
Nao por acaso, todo esse movimento politico, que é coletivo e se desenvolve por
décadas, tem sido reconhecido como um dos mais bem sucedidos no ambito do
esporte (STEENVELD; STRELITZ, 1998).

E certo que o culto a figura de Mandela colabora na supervalorizacdo da agdo
de individuos isolados em detrimento das a¢des de carater coletivo, reforcando o
paradigma narrativo que de certo modo minimiza ou até mesmo despreza o papel
desempenhado por uma ampla rede de atores. Além disso, essa forma de enqua-
dramento talvez fosse mais conveniente as necessidades de uma narrativa bastante
conformada as convengdes dramaticas de Hollywood.

9. Alguns anos depois, no contexto das mobilizagdes para a realizagdo da Copa do Mundo de Futebol na Africa do
Sul, que aconteceria em 2010, grande apoio aos esportes com finalidades claramente politicas continuar-se-ia
registrando no pafs. Exemplo nesse sentido, além da prépria realizagdo do evento, fora a produgado do filme No
futebol, nasce uma esperanca, que contou com ampla rede de apoio financeiro para sua realizagdo (ver LISE;
CAPRARO; SANTOS, 201 1).
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DA AFRICA PARA AMERICA

A verossimilhanca do filme, portanto, oscila entre uma fidedignidade relativa
e uma ficgdo com um “happy end esperavel e tradicional”, conforme anotou Buarque
de Holanda (2010, p. 5); uma obra “previsivel”’, segundo Muhlen et al. (2010,
p. 7). Discutir a obra de Eastwood nesses termos nao ¢ fortuito. Fazé-lo traz consigo
uma série de implicagdes sobre as possibilidades e limites do uso de filmes para a
reflexdo sobre o esporte. '

Murray Phillips, Mark O'Neill e Gary Osmond (2010, p. 9) ja criticaram
historiadores do esporte por tenderem a se concentrar na acusagao de erros fac-
tuais quando trabalham com filmes. “O que sustenta essa pretensao”, de acordo
com os autores, “é a ideia de que a histéria escrita tradicional é ndo problemética
e indiscutivel”. Segundo eles, nessas ocasides o objetivo ndo deveria se reduzir a
busca de distor¢es na representacdo de eventos ou a identificagdo de auséncia de
evidéncias. Em sentido oposto, eles sugerem que a histdria académica e o cinema
sdo tdo somente duas maneiras diferentes de produzir sentidos sobre o passado;
ambas igualmente legftimas. No caso dos filmes de ficgdo, particularmente, eles ainda
mencionam a pouca atencao que os historiadores do esporte tém dedicado a esse
tipo de producdo. Para eles, “da-se atencao minima aos filmes de ficgdo porque eles
sdo vistos como formas de histéria ainda menos legftimas que os documentarios”
(PHILLIPS; O'NEILL; OSMOND (2010, p. 12).

Meu objetivo nesse trabalho, no entanto, afastando-se daquilo que criticam
Phillips, O’'Neill e Osmond, ndo € apenas o de avaliar a distancia do filme em relagdo
a realidade anunciada como suporte para ficgdo, pois, conforme dissera Aumont
(1995, p. 134, grifo no original), “o realismo cinematografico sé € avaliado em
relacdo a outros modos de representacdo e nao em relacio a realidade”. Ao mesmo
tempo, continua Aumont, “é possivel postular que qualquer arte da representacdo
(o cinema é uma arte da representa¢do) gera producdes simbdlicas que exprimam
mais ou menos diretamente, mais ou menos explicitamente, mais ou menos cons-
cientemente, um (ou varios) ponto (s) de vista sobre o mundo real” (AUMONT,
1995, p. 61). Em outras palavras, as relacdes de um filme com a sociedade (ou com
arealidade) podem ser apreendidas, entre outros procedimentos, através da andlise
das cosmologias mobilizadas pelo filme, implicita ou explicitamente. E a maneira
através da qual um filme manipula a realidade pode dizer muito a esse respeito.

10. Menina de Ouro (2004), também baseado em fatos reais, tem sido analisado, da mesma forma, nas suas tensas re-
lagdes entre ficgdo e realidade. Boyle, Millingaton e Vertinski (2006, p. 101), por exemplo, iniciam sua interpretacdo
situando-o no contexto da vida real do boxe; explorando, nas suas palavras, “a extensio em que a representagao
do boxe e das boxeadoras no filme esta congruente com as experiéncias vividas pelas atletas e eventos atuais”.
No mesmo sentido, Heiskanen (2005, p. 44 1) afirmara que a maior falha de Menina de Ouro tinha sido “ignorar
os intricados detalhes endémicos do boxe”.
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Conferir verossimilhanca ao fantasioso, ou corromper aspectos da realidade,
portanto, € uma caracteristica das linguagens artisticas. Invictus, no entanto, mais do
que simplesmente fazer invengbes tidas como necessarias para o passado funcionar
como drama, parece ter o propdsito de transmitir uma imagem que pode ou deve
ser tomada como registro fidedigno e documentacdo confidvel de uma realidade
concreta. Estamos, portanto, sutilmente além dos mecanismos tipicos as linguagens
artisticas. Os expedientes narrativos utilizados por Eastwood para reforcar a “im-
pressao de realidade” do filme, como a cena de abertura que simula imagens de
arquivo, além do préprio fato do filme ser apresentado como “baseado em fatos
reais”, podem induzir uma disposicdo no espectador de tomar a narrativa como
um relato do que de fato aconteceu.

Aqui, ndo teria relevancia discutir a efetiva capacidade do filme de convencer
oU Nao seus espectadores a esse respeito. A questao € que o reforco das dimensoes
realisticas de Invictus, se ndo aumenta propriamente sua capacidade de convenci-
mento, a0 menos caracteriza-se como um expediente deliberadamente utilizado
para acentuar a legitimidade da narrativa. Assim, o filme deixa de se apresentar como
a manifestacio de um ponto de vista particular e ficcional a respeito dos eventos
representados, para fazé-lo como uma interpretacdo objetiva do passado — tal qual
a pretensao da histéria escrita tradicional. Na medida, pois, em que o préprio filme,
através do reforco desta sua “impressao de realidade”, vai se atribuindo um estatuto
histérico, torna-se legitimo interroga-la nos mesmos termos que aqueles utilizados
para verificar a confiabilidade e a légica argumentativa de outros modos de produzir
sentidos sobre o passado, como a histéria escrita, por exemplo.

Assim, a maneira pela qual o cineasta e sua equipe de producdo manipularam
informacdes histéricas do contexto ao qual sua prépria obra faz alusdo parece-nos
reveladora sobre os sentidos da sua composicdo artistica. De maneira mais dbvia, €
a bem sucedida politica de apaziguamento entre brancos e negros na Africa do Sul
pés-apartheid o que esta em tela. No perfodo em que se passa o fime, a Africa do
Sul viveu uma aguda agitacdo social e esteve a beira de uma guerra civil. Organiza-
¢oes anti-apartheid mais radicais, como o Congresso Pan-Africanista, alimentavam
rancores pelos anos de injustica a que os negros estiveram submetidos. De maneira
mais profunda, todavia, é a capacidade de convivio com as diferencas o que atrai e
interessa Eastwood. E esse o assunto exibido & sua plateia em Invictus.

John Carlin (2009, p. 10), autor do livro que deu origem ao roteiro do filme,
ja havia alertado que o tema do qual se ocupara “seria relevante em qualquer lugar
onde surgissem conflitos gerados pela incompreenséo e pela desconfianca, que
andam de maos dadas com o tribalismo”. Nesse sentido, ¢ o drama do multicul-
turalismo de um pais que em certas regides tém atualmente mais radios falando
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espanhol do que inglés o que estd na tela em Invictus: um pafs cujo presidente é
um democrata negro, nascido de um casamento inter-racial entre um queniano e
uma norte-americana, empenhado — a0 menos retoricamente — em reformar sua
politica de imigragao.

Nesse sentido, Invictus reduz as particularidades da sociedade sul-africana a
uma rede comum de simbolos, supondo um plano de similaridade capaz de torna-la
inteligivel. Invictus, em outras palavras, fala de simesmo, ndo dos outros. E o olhar de
um norte-americano sobre os sul-africanos o que se vé através das lentes de Eastwood;
os Estados Unidos, ndo a Africa do Sul em Gltima instancia. Trata-se de uma espécie
de alegoria cinematogréfica que através de uma histéria sul-africana fala de um dos
principais problemas norte-americanos da atualidade. Nesse caso, de acordo com a
interpretagdo que estou sugerindo, a relagdo do artista com sua obra remete mais ao
contexto do artista do que ao contexto ao qual sua arte diz representar.

NACIONALISMO E MULTICULTURALISMO NOS ESTADOS UNIDOS

Interesses tematicos de Eastwood manifestam — conscientemente ou ndo —
suas visdes de mundo e posi¢des politicas. Membro do partido republicano desde os
anos 1950, prefeito de uma pequena cidade da Califérnia nos anos 80, Eastwood e
suas obras articulam-se profundamente com o contexto e os conflitos politicos norte-
-americanos (MCGILLIGAN, 2002). Todavia, no caso de Invictus, especificamente,
em que pese os paralelos possiveis entre Obama e Mandela, ambos negros, eleitos
sob promessas de contornar as crises dos seus respectivos paises, entre as quais
os conflitos étnico-culturais, ndo se trata propriamente de um elogio ao governo
democrata norte-americano.

Em entrevista recente, Eastwood declarou que ndo é fa do atual presidente
americano (VEJA, 2010). Por outro lado, suas posicoes politicas tém sido por vezes
ambiguas, oscilando entre espectros ora mais, ora menos conservadores, o que de
certo modo se manifesta em seus filmes (MCGILLIGAN, 2002). No entanto, mais
do que identificar ou atribuir coloracdes ideoldgicas aos filmes de Eastwood, importa,
de fato, analisar o registro perceptivo no qual o seu filme se da. Interessa, enfim,
refletir sobre as marcas do contexto de produgao impressas em Invictus, o que em
certa medida pode remeter a questdes politicas e ideoldgicas.' Nesse sentido, é
o préprio contexto social e politico mais geral no qual estd imerso o artista e sua
obra que deve ser considerado.

I'l. De acordo com Turner (1997, p. 143), a relacdo entre o filme e a sociedade remonta em larga medida a raizes
ideoldgicas. Nesse sentido, dizia Turner, “as consideracbes ideoldgicas nos permitem comegar a entender a relagio
entre os textos cinematogréficos e seus contextos culturais”. £ mais um motivo pelo qual a discussdo sobre a
verossimilhanca de Invictus nos termos sugeridos aqui ganha pertinéncia.
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Observando outros filmes americanos de esporte, percebe-se a maneira
pela qual eles projetam metaforicamente corolarios politicos e debates sociais mais
amplos. De acordo com Demetrius Pearson e colaboradores (2003, p. 146), que
analisaram 590 filmes norte-americanos sobre esporte realizados entre 1930 e 1995,
“filmes descrevem e refletem uma mirfade de assuntos socioculturais na sociedade
americana e através dos anos tem servido como um fornecedor de valores, hdbitos
e costumes”. Rocky Balboa 6, por exemplo, segundo comentarios de Melo (2008,
p. 3), seria um desses filmes capazes de dizer “algo sobre o contexto internacional
e sobre a cultura norte-americana na contemporaneidade”. Para Melo (2008,
p. 7), a luta entre Rocky Balboa e Mason Dixon, o antigo idolo carismético de ori-
gem italiana, de um lado, e o atual campedo impopular afrodescendente, de outro,
exibe algumas das atuais fraturas dos Estados Unidos. Ainda de acordo com Melo,
"o problema ja ndo parece ser mais o outro de um pais distinto, mas o outro dentro
do préprio cendrio norte-americano”.

E exatamente este o contexto em que Eastwood se vé imerso e para o qual
sua arte tenta sugerir alternativas. Analistas reconhecem que a partir de meados da
década de 1970, o fendmeno da imigragéo nos Estados Unidos — que fora uma das
principais marcas da prépria histéria do pais — estava mudando. Desde essa época,
pela primeira vez os imigrantes ndo tinham suas origens na Europa. De acordo com
Lukacs (2006), de 1820 a 1960, 80% dos imigrantes vinham da Europa, enquanto
de 1970 a 1980, essa origem representaria menos de 18%. A partir dai, México,
Filipinas, Cuba, Coreia e China ofereceriam os maiores contingentes migratérios
para os Estados Unidos, numa época em que as taxas de imigragao alcancaram o
maior nivel da historia do pais. Em 1980, para se dimensionar a transformacao, a
populagdo de Miami tornou-se metade cubana.

Além das mudancas na origem dos imigrantes, uma alteracao mais estrutural
acerca da propria natureza geral da imigracdo se operava pouco a pouco. Os novos
residentes, cuja aparéncia rompia com os tracos fisicos habituais dos antigos imigran-
tes europeus, chegavam, além disso, em meio a uma conjuntura econdmica cada
vez menos favoravel. De certo modo, a promessa de prosperidade econdmica,
muitas vezes realizada, favorecia a conformagao dos antigos imigrantes aos padroes
prevalecentes de comportamento, fala e pensamento da sociedade americana. Isto
é, sob a expectativa de enriquecerem e com as efetivas chances de conforto material
pelo menos, os imigrantes tendiam a criar vinculos emocionais com o pals que os
recebera. Atualmente, contudo, tais condi¢des ja ndo estdo mais disponiveis, o que
tende a diminuir a empatia dos contingentes migratérios a cultura norte-americana.
Tudo isso parece tornar os imigrantes recentes mais visiveis, o que acaba reforgando
os preconceitos diante da imagem do estrangeiro. Teme-se que os imigrantes de
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agora estejam indispostos a suprimir suas memorias em favor do credo americano,
mudando, dessa maneira, a constituicdo cultural da nacdo, o american way of life
(LUKACS, 2006).

Nesse contexto, Invictus pode ser lido quase como uma tese favoravel a
exacerbacido do nacionalismo como amalgama capaz de transcender as diferencas
culturais, tal como supostamente ocorrera na Africa do Sul, de acordo com a re-
presentacdo que o filme apresenta. Apesar das aparéncias, porém, trata-se, no fim,
de ideais politicamente conservadores. George YUdice anotara a maneira como o
governo (republicano) de George W. Bush valeu-se do apelo a unidade nacional apds
os ataques de | | de setembro, chamando atencéo para o que ele diz ser o “papel
problematico” do “pressuposto de uma sociedade civil unificada”. Nas suas palavras:

Quando se aceita a unificacdo do espirito nacional convocada pelo governo, corre-se o
risco de que a cidadania deixe de lado aquelas faculdades criticas que permitem discernir
a conivéncia do governo com o “feito rebote” de suas muitas intervencdes no exterior,
em especial com a rede de Al-Qaeda, responsavel pelos ataques de | | de setembro
[...] Parte-se do pressuposto de que em tempos de temor necessitamos reagrupar-nos
mediante experiéncias que proporcionem o mesmo tipo de seguranca que proporciona
a religidgo (YUDICE, 2004, p. 473).

A analogia entre o nacionalismo e a religiao ndo é sem propdsito, tampouco
sua referéncia as “intervengdes no exterior”. Outros eminentes tedricos do assunto
ja destacaram a forte afinidade do nacionalismo com a religido (ver ANDERSON,
2008). Por outro lado, a histéria recente dos Estados Unidos também corrobora as
relacdes entre o discurso nacionalista e as posturas intervencionistas em sua politica
externa, quando “intervencdes no exterior” pretenderam resolver problemas inter-
nos (como o foi nos casos da invasao de Granada, do Panamé e do Golfo Pérsico).

Nesse contexto, a mentalidade nacionalista que pretende unir todas as “racas”
seria, na verdade, “uma extensdo e uma celebracdo do militarismo americano, tdo
belicosa em suas implicagdes quanto o Estado xintoista ou o nazismo [....] Na religido
do nacionalismo, o estrangeiro € sempre uma espécie de ‘pagao’”, conforme disse
Ehrenreich (2000, p. 224-215). Em outras palavras, esse projeto nacionalista, trans-
mutado em patriotismo nos Estados Unidos, assume forte carater conservador, por
vezes preconceituoso. E o que Ytdice (2004, p. 462) chamou de “multiculturalismo
tutti-fruti”. Sob a aparéncia de uma respeitosa atitude para com a diversidade étnica
e cultural, continua-se advogando o sectarismo e a intolerancia.

Aedificacdo de identidades nacionais quase sempre implicou a supressio de dife-
rencas, Ndo a sua celebragio (ver BOURDIEU, 2004). Em inlmeras ocasides, o esporte
esteve articulado a esse processo, nesses termos precisamente. Paradoxalmente, porém,
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sua prética e difusdo também serviram a interesses regionalistas, contrarios, em certa
medida pelo menos, as pretensdes unificadoras do nacionalismo (ver, por exemplo,
DAMO, 1999; GUERREIRO JIMENEZ, 2006). Por tudo, os argumentos de Invictus
soam pouco convincentes, talvez, justamente, porque excessivamente esquematicos.

Sport and Politics in Invictus, by Clint Eastwood

ABSTRACT: The political use of sport in South Africa during apartheid is recognized as one of the
most successful. Recently, the film Invictus, by Clint Eastwood, explores these circumstances,
telling the way in which Mandela’s government did a policy of racial reconciliation during the
Rugby World Cup, in the 1995. The objective of this work is to analyze this film, reflecting, at
some time, about the historical circumstances of South Africa and the relationship of the film
with the American cultural context. The film seems an allegory to talk about political problems
of United States, specially the immigration and multiculturalism.

KEYWORDS: History; Politics; Sports; Motion Picture as Topic.

Deporte y politica en Invictus, de Clint Eastwood

RESUMEN:: El uso politico del deporte en Suddfrica es reconocido como uno de los mds exitosos.
La pelicula Invictus, de Clint Eastwood, exploré el tema, narrando ficticiamente esfuerzos
del gobierno de Mandela (1994-1999) para promover la reconciliacién racial a través de la
Copa del Mundo de Rugby, en 1995. Este trabajo toma la pelicula como objeto de andlisis,
a fin de reflejar, al mismo tiempo, sobre las circunstancias a las que se hace referencia y
el contexto en el que ella fue producida. La pelicula, entonces, se promociona como una
alegoria sobre los problemas de los Estados Unidos, especialmente los relacionados con la
inmigracion y el multiculturalismo.

PALABRAS-CLAVES: Historia; politica; deportes; cine como asunto.
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